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DEL EFECTO PARODIA A LA METAFISICA DE LO COTIDIAND
SANTIAGO B. OLmo

Para comprender el sentido y el alcance de la obra de José Arturo Martin
y Javier Sicilia, que forman un equipo de trabajo que lleva sus nombres y
apellidos por orden alfabético, no queda mas remedio que recurrir al
catalogo de su muestra Vidas Ejemplares en la Sala de Exposiciones del
Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife en mayo de 1997 y
seguir el texto de Ramiro Carrillo a través de su estilo hagiogréafico, horada-
do de humor, doble sentido y sarcasmo literario. Dicha publicacion se pre-
senta como un album de cromos, apaisado y en papel algo amarillento. En
sus paginas aparecen los huecos en blanco donde el lector deberéd recor-
tar y pegar las imagenes de los cuadros que se adjuntan al final impresas
en hojas de pegatina.

El tono de simulacién irénica y parodia invade la obra, y se presenta ya en
el propio titulo, Vidas Ejemplares, coma un planteamiento de principios:
texto y obras proponen'un recorrido biografico (a pesar de su brevedad
entonces y ahora ofrece suficientes elementos como para construir una
bio-ficcion) de ambos artistas como grupo.

Todas las obras de la exposicion son pinturas e inciden en escenas y
aspectos anecdoticos y triviales de la vida cotidiana de los artistas que son
ensalzados a una grandeza de unicidad a través de una simulacion de
efectos: un dispositivo de ficcién-realidad transmitido por una pintura
basada en la banalidad formal de la instantanea fotogréafica.

Asi, el primer cuadro que abre la pagina de presentacion representa a
José Arturo Martin'y a Javier Sicilia (este Gltimo cubriéndose el rostro con
una mano, en actitud de desesperacién) en un primer plano, en blanco y
negro, de espaldas a un espejo. La nota al pie aclara que “el ascensor se
ha parado entre dos pisos y estan dudando entre pedir ayuda o sentarse
a disfrutar de no estar en ninguin sitio”.

A medida que nos adentramos en el texto de Ramiro Carrillo y vamos vien-
do la sucesion de momentos estelares de su vida comin elevados a pin-
tura de historia, empezamos a entender el alcance corrosivo de los obje-
tivos de nuestros artistas, que ejemplifican a través de su experiencia
cotidiana algunos de los instantes e imagenes de la trivialidad contem-

poranea al modo de una narracion costumbrista: “En el supermercado hay
de todo, pero Javier Sicilia escoge sus alimentos con sumo cuidado,
porque sabe que una persona es o que elige comer” representa al artista
eligiendo productos alimenticios en unas estanterias de una gran superfi-
cie. Con unas mayores dosis de sarcasmo la siguiente imagen representa
el momento en el que “En los urinarios del museo, José Arturo Martin esta
meditando sobre las obras que acaba de ver, y se pregunta hasta qué
punto influiran en su trabajo futuro”. Esta pintura plantea de un modo bru-
tal, desde la narracion de corte hagiogréafico, una conexién parodica tanto
con la pintura de historia del siglo XIX como con la tradicion del realismo
sacialista que aborda la vida y hechos heroicos de los artifices de la revo-
lucién soviética de Lenin a Stalin, y también con la tradicion pop y
Ducharﬁp.

El trabajo de José Arturo Martin y Javier Sicilia resulta inclasificable y per-
turbador dentro de las actuales estructuras normativas y convencionales
del arte en Espafia, ya que se distancia del gag ingenioso o del jeroglifico
de la pintura de Angel Mateo Charris, asi como de la pintura neo-metafisi-
ca valenciana que se aglutina a finales de los noventa en exposiciones
como Muelle de Levante. Sin embargo es posible rastrear algunos ante-
cendentes y referentes a partir de algunas de sus estrategias pop en
relacion a las iconografias y al sentido de las imagenes. En primer lugar, el
punto de engarce con la tradicién se establece con la reflexion que realizan
en los afios sesenta y setenta Equipo Crénica y Equipo Realidad (ambos
grupos estaban basados en Valencia) sobre la pintura de historia a partir de
una perspectiva pop y politica y una relectura del realismo socialista desde
una perspectiva espafiola y las aportaciones del nouveau-réalisme, en el
que por cierto participé muy activamente Eduardo Arroyo. En segundo
lugar hay que situar el papel que desempefia la fotografia como punto de
partida de la pintura y la importancia de la documentacion de lo cotidiano
que se resuelve como una accién y que mas recientemente adquirird en
obras fotogréaficas y en instalaciones ambientales una gran importancia.

El texto de Ramiro Carrillo delinea desde el relato de la “vida ejemplar” una
narrativa parédica en la que se entremezcla la realidad con una ficcion
disparatada pero verosimil y plausible. José Arturo Martin y Javier Sicilia se
conocieron siendo compafieros en la Facultad de Bellas Arles de |a
Laguna en Tenerife (Islas Canarias) y fueron encontrando lan claras con
vergencias que decidieron trabajar en grupo y junto a olros compaieros
formaron el Grupo Apolo, que recibié este nombre pol reunirse en un b




del mismo nombre en La Laguna. Mas tarde consideraron que el talante
critico y complementario de sus producciones permitiria realizar una obra
conjunta en la que confluyeran “problematicas sociales” y “expresiones
artisticas alternativas” pensando ademas que “adoptar posturas artisticas
criticas contra el sistema fuera uno de los métodos mas eficaces de
encumbramiento artistico”.

Ramiro Carrillo habla en su texto que mas tarde, bajo la influencia de artis-
tas como Walter Hausing, Gertrud Maéller y Mario Tagliati —a quienes su-
puestamente conocieron en diversos talleres, cursos y seminarios en La
Laguna— decidieron dirigir su trabajo hacia una critica del mercado del
arte. Sin embargo, a pesar de innumerables pesquisas en bibliotecas y
centros de documentacion, asi como en internet, no se ha podido verificar
ni la existencia de estos artistas ni la veracidad de la informacion que apor-
ta Ramiro Carrillo, por lo que hay que considerar desde una perspectiva
borgiana que se trata de una fabulacién mas en este enredo “ejemplar” de
coincidencias y contradicciones. Fruto de esa decisién es la exposicion
Nos ponemos por los suelos, que durd apenas 72 horas, pero en la que
las obras tenfan precios tan simbdlicos como irrisorios y se adoptaba el
estilo de comercializacion de rebajas, ofertas y promociones propio de las
grandes superficies: toda la obra fue vendida, al contrario de lo que suele
suceder en toda primera exposicion de cualquier joven artista.

La obra pictérica que centra la exposicion Vidas EFjemplares retrata y docu-
menta la vida cotidiana de los artistas y presenta momentos de encuentro
y conversacion con otros artistas, y esta vez todo responde a la veracidad
y a la realidad: una conversacién en el estudio del pintor canario Gonzalo
Gonzalez, una tarde de sdbado a la hora de la merienda en casa de
Dokoupil mientras los tres juegan a las imitaciones, y una cena con el pro-
pio Ramiro Carrillo en un popular restaurante de Santa Cruz de Tenerife,
en la que “mantienen una norma: nunca hablar, ni acordarse siquiera, del
arte”. En obras posteriores apareceran otros personajes y artistas de su
entorno como en “José Arturo Martin & Javier Sicilia haciendo un interro-
gatorio a Ernesto Valcarcel, Ramon Salas y Juan Hidalgo con Monet” de
1998 en la que las siluetas pintadas sobre madera recortada de los per-
sanajes destacan sobre el fondo blanco de la pared en una especie de
escenario ausente, flotante, virtual, de ningln lugar.

El recurso de las siluetas de madera pintada sera utilizado en numerosas
instalaciones en las que se engarzan las referencias a las tramoyas

teatrales de las escenografias moviles con los recursos del frompe-I'ceil. La
simulacién es un recurso basico para generar el disparate y la contradic-
cién de lo visual, y se encuentra ligada a las dimensiones IUdicas que
ofrece siempre una puesta en escena en la que se intercambian los pape-
les a través de mascaras y caretas que reproducen sus propios rostros, el
disfraz y la suplantacion de identidades en contextos narrativos disparata-
dos que rozan lo grotesco sin tocarlo para profundizar mas que en la ironfa
en la dimension parddica de la vida.

Pintura y fotografia aparecen ligadas de una manera sutil. Tal y como ha
venido ocurriendo en las dos Ultimas décadas a través de estrategias plas-
ticas y visuales provenientes del pop, la pintura ha aceptado, asumido e
incorporado la mirada fotografica mas como una perspectiva que como un
estilo: el uso del encuadre y del reencuadre fotografico para construir la
escena, la utilizacion de la fotografia como un bloc de notas o un cuaderno
de apuntes, la trasposicion a la pintura de los hechos y momentos de los
que se ocupa hasta la saciedad la instantanea comun del foto-aficionado.
En la obra de José Arturo Martin y Javier Sicilia fotografia y pintura se super-
ponen y se suplantan en una especie de mutua persecucion que muestra
un modo paraddjico de convergencia irreconciliable que se sitda entre la
idea de representacion, el estilo, el discurso plastico y el sustrato de algo
tan indefinible y a la vez concreto como la idea de lo pictérico.

Entre 1998 y 2000, mientras avanzan los trabajos de caracter fotogréafico
y el usa de herramientas digitales, la pintura tiende a remitirse a las tonali-
dades cromaticas de una cierta mala pintura decimondénica que puede
rastrearse en los imitadores y continuadores de Courbet. Piezas como
“Alegoria real determinante de una etapa de cuatro afios de la vida artisti-
ca de José Arturo Martin y Javier Sicilia” (1999) reestructuran en clave
parédica, con personajes actuales del mundillo artistico espariol, el cono-
cido cuadro de Courbet £/ estudio del pintor — Una alegoria de la vida real.
Pero més alla de las referencias iconogréaficas y los evidentes homenajes,
domina en las obras pictéricas de este periodo una manera de situar la luz
en un cierto tono tenebroso, post-romantico, del que se nutre (nueva-
mente) la pintura de historia y monumental.

Lo que antes fue representado desde la pintura se plantea ahora en for-
mato fotogréafico, recuperando asi el elemento de boceto que para su pin-
fura ha constituido la fotografia. La fotografia mas reciente, realizada en
grandes formatos y adoptando una perspectiva panoramica, abre la mira-




REMESA DE NINOS ADOPTADOS

Medidas variables

da hacia los espacios privados y cotidianos, ofreciendo un fresco de la
grandeza y el misterio que aparece en lo banal. En los espacios interiores
de casas y espacios publicos, diversos personajes (entre los que casi
siempre se encuentran ambos artistas) se dedican, ensimismados, a todo
tipo de actividades ftriviales: lavar platos o recoger la cocina, mientras
alguien mas se viste en una habitacion o se ducha en el bafio, desde un
momento de descanso en una exposicién de muebles a los urinarios del
museo (que en Vidas Ejemplares ya aparecié como una imagen pictorica),

Este trabajo se integra en una sensibilidad internacional que se ha
desarrollado especialmente a partir de finales de los afios novenla y
rebasando cualquier aspecto propiamente documental, apunta hacia cli
mas narrativos de interioridad psicolégica, al modo, también misterioso o
inquietante, en el que Vermeer y algunos otros pintores de género holan
deses del XVIl expresaron la soledad y el desconcierto de sus contem
poraneos. El esquema basico de las imagenes en ciertas obras de Jell Wall
o Philip Lorca di Corcia, dos de los principales pioneros y exponentes mas
intensos de esta linea de trabajo, remite a una cuidada reconslruccion
teatral, al impasse de un fotograma cinematogréfico, al fragmento de un
story board: ficcion del movimiento para una imagen estatica, escenili
cacion de la naturalidad para sugerir el misterio de lo que esta a punlo de
ocurrir pero aiin no acontece, una dimensioén climatica que puede llegar
ser sobrecogedora y sugiere la tensién a sangre fria de una temporaliclad
lenta propia del thriller psicolégico contemporédneo. La posterior profuision
de este tipo de imégenes fotograficas parece haber concluido en una
corriente normalizada del lugar comun, en una manifiesta indefinicion
argumental y estilistica. Sin embargo, en las imégenes de Jos¢ Arluro
Martin y Javier Sicilia hay elementos y objetivos sustanciales cue nos dis
tancian tanto de la repeticion iconografica como de esquemas cerracdos
Su reflexion se basa en una documentacién vital, emocional y psicoltgic
de sf mismos, ya que son a la vez mirada y sujeto fotografico, los eapacion
son “sus” espacios y los demds personajes sus amigos y companeros, 1l
y como ocurria en su obra pictérica de los afios noventa. s procisamente
la tension ficcional y mitdmana de lo autobiografico lo que sustancialmento
determina una narratividad que es memoria inmediala y sugoroncins
metafisicas. En todo este marasmo se inmiscuyen como invilados timpre
visibles el humor y la parodia. Es por todo ello por o que lo paradico cor
tiene, a pesar del humor, un peso tragico y reflexivo,

Coleccién Espacio C, Camargo, Cantabria
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EXTRACTO DE LA CONVERSACION MANTENIDA POR JOSE ARTURO MARTIN Y JAVIER SICILIA CON OLIVA MARIA RUBIO EN EL CAFE VIDEOCLUB “DIURNO”

JAM [...] lo que me fastidia de comprar muebles es que me resulta una
decisién méas importante de lo que pudiera parecer: no solo se trata de
estar a gusto en el lugar en que vives, sino que al final la decoracion de tu
casa da una imagen muy concreta de ti a tus invitados; en esa medida
plantearse la decoracion de una casa supone un ejercicio de descripcion
de sus habitantes.

OMR Yo no llegarfa tan lejos, no creo que la decoracion deba describir a
sus habitantes, ya que, como todos sabemos, cada habitante, cada per-
sona, posee una multiplicidad de identidades y seria muy complicado
decorar una casa que las incluyera todas. Necesitarfamos muchas casas
para decorar cada una de ellas con una de nuestras multiples facetas. De
todos modos, no cabe duda de que, aun sin proponérnoslo, incluso de
forma un tanto inconsciente, la decoracién de una casa suele dar alguna
clave de como son las personas que la habitan: su gusto por el vacio o por
el horror vacui, su nivel econémico, su educacion...

JAM Puede ser... Quizas sea dificil concebir la decoracion como un acto de
representacion; por asi decirlo, pero al menos serd necesario situar un punto
de referencia para la ordenacién de la casa; no sé, un crucifijo, la television,
la cama matrimonial... ;10 tienes un punto de referencia en tu casa?

OMR Bueno, yo soy una gran amante de los libros. En un intento de emu-
lar a Peggy Guggenheim, que tenfa a gala comprar una obra de arte al dia,
y no disponiendo del mismo capital que ella para invertir en obras de arte,
me he conformado con comprar un libro al dia durante muchos afos, por
lo que mi biblioteca crece de dia en dia. Por tanto, mi punto de referencia
es una buena biblioteca y una buena mesa de estudio.

Madrid, 7 de marzo de 2003

JS Lo que ocurre con las casas actuales es que ya no se dan las mismas
relaciones que antes; la casa como espacio de relacion de la familia ha
cambiado mucho, y no creo que sea solo por los propios cambios en la
dinamica social; desde mi punto de vista las nuevas prestaciones de las
casas, los nuevos electrodomeésticos, incluso los muebles de disefio mas
avanzado contribuyen a crear nuevas relaciones entre los habitantes de la
casa ;0 na?

OMR Hay ciertos enseres, mas o menos novedosos, que no cabe duda
pueden cambiar las relaciones entre los habitantes de la casa. Por ejem-
plo, un nuevo horno o una lavadora pueden introducir un cambio en la
actitud hacia esas tareas, cocinar, lavar, facilitando asf la convivencia entre
ellos. No estd mal aqui recordar lo que histéricamente ha supuesto para
las mujeres del siglo XX la invencién de la lavadora. Asimismo, disponer
de un espléndido equipo de musica o de una buena pantalla de television,
donde poder ver buenas peliculas, puede hacer que los habitantes de esa
casa deseen pasar mas tiempo en ella, organizar tertulias, invitar a otros
amigos, escuchar musica y ver peliculas juntos, etc.

JAM  Sin embargo, yo creo que es importante mantener ciertas costum-
bres, no sé, asociadas quizas a muebles viejos...

OMR Puede ser... ciertos muebles, aungue sean viejos, forman parte de
nuestros recuerdos, estdn apegados a nosotros casi como si fueran una
extension de nuestro propio cuerpo. Por ello, es dificil hacer tabula rasa'y
desprenderse de ellos.
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EXTRACTO DE LA CONVERSACION MANTENIDA POR JOSE ARTURO MARTIN Y JAVIER SICILIA CON ORLANDO BRITTO JINORIO EN EL “ESPACIO C”

Camargo, Cantahria, 2 de noviembre de 2002

IS [...] la cuestion es viajar como turista o como viajero; me refiero
a que como turista pasas por los sitios, los visitas, y esto te permite,
por otra parte, estar en muchos sitios diferentes; pero el viajero lo
entiendo mas como una persona que permanece, que se queda un
tiempo, que vive en el sitio y lo conoce de verdad, aunque a la vez,
quizés, ve menos mundo. No sé qué serd mas enriquecedor...

0BJ Yo siempre he dicho que para mi los sitios son las personas, y
con los viajes pasa de la misma manera. El viaje es una experiencia
maravillosa en tanto en cuanto lo puedas sentir a través del
conocimiento de nuevas personas, que pueden ser las del lugar o las
que viajan contigo. Siempre descubro algo nuevo en las personas
cuando viajo. Por supuesto prefiero la experiencia de intentar vivir ese
nuevo espacio de la mano de aquellos que viven allf, lo que me libera
de los topicos y del acoso de la mecénica turistica. Logicamente me
quedo siempre que pueda con la experiencia de poder vivir el sitio, el
nuevo espacio, aunque realmente hay que hacerlo con humildad y no
se puede pretender conocer un espacio solo por haberlo habitado
unos dias. '

JS Pero la misma forma de viajar te invita a asumir diferentes gra-
dos de compromiso con el sitio; puedes ser espectador o puedes par-
ticipar, y no tengo muy claro cudl debiera ser, en ese sentido, la
re_zsponsabilidad de quien viene de fuera. No sé, imagina que asistes
a un intento de robo en un callején; tienes la posibilidad de actuar
para intentar evitarlo o bien, por ejemplo, sacar una foto cuya exposi-
cion pudiera advertir a futuros transelintes que ese callejon es un
lugar peligroso... ;qué te pareceria lo mas responsable?

0B] Creo que siempre hay que intentar evitarlo, y que se debe
hacer en la medida de tus posibilidades. La reaccion en situaciones

violentas es soélo teoria. De lo que decimos que podriamos hacer a
lo que harfamos realmente creo que puede haber un abanico de
posibilidades enorme. Yo recuerdo ver desde un cuarto piso de
alquiler donde vivia hace unos afios como un hombre agredia a su
mujer o su novia en la calle, la tenia agarrada por los pelos y le gol-
peaba una y otra vez la cabeza contra el marmol negro del portal
del edificio de enfrente. Me asomé a la ventana al oir los gritos y 10s
golpes. Mi reaccion fue gritarle muy fuerte varias veces jHijo de
putal jHijo de puta! jPolicia! jPolicial, y muy nervioso, me temblaban
las manos, cogi el maévil y llamé a la policia. La policfa llegd muy rapi-
do, creo que la habfan llamado antes que yo otros vecinos, pero el
hijo de puta en cuestién se la habia llevado calle arriba y al parecer
se habia ido en un coche. No se me ocurrié, ni se me paso por la
cabeza, coger mi camara de fotos y quedarme con ese testimonio.

JAM  ;Te gusta jugar, cuando estés en la playa, a construir un dique
de arena e intentar resistir el mayor tiempo posible la subida de la
marea?

0BJ Esto es un juego y una experiencia maravillosa, no solo la he
practicado desde que era muy pequefio, sino que ahora la contintio
practicando con mi hijo. La arena y sus castillos, aunque débiles ante
la realidad de la subida inexorable del mar, siempre pueden ser
reconstruidos por nosotros, y volver en ese nuevo espacio de tiempo
a sofiar con que algun dia el agua dejara vivir feliz a nuestro castillo
de arena.

i0jo!, hay playas donde la arena ha crecido tanto que ya el mar no
llega donde solia.
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AS [...] hay que partir de la base de que el futhol es un juego,
independientemente de que lo practiquen unos nifios en un
patio o las grandes estrellas en un gran estadio; también es
Importante remarcar que probablemente, y en la mayoria de los
©asos, es algo vocacional; pero ahora bien: todo cambia, eviden-
leimente, en cuanto algo se profesionaliza, a partir de ahif deja de
ser algo determinante el que sea un deporte o una aficion, una
vocacion.

esde el momento en que se vive del fltbol hay que tener en
cuenta que hay que defender unos colores, que hay unos deberes
lrofesionales que cumplir y unos codigos de conducta que man-
lener, y que a veces traicionan a uno mismo.

Ie todas formas, creo que jugar en un equipo pequefio es mas
romodo, hay menaos presion, los medios de comunicacion locales
(periféricos) no mantienen la misma presién que los nacionales, se
wyuda mas al equipo, hay mas posibilidades y facilidades pero
menos repercusion. Claro que los equipos pequefios mantienen
ahierta la esperanza de acabar jugando en Primera Division junto
con Ronaldo y Zidane, y siempre hay ejemplos de futuribles, como
¢l de la Real Sociedad, que este afio juega la Champions y sor-
prende, va con paso firme, mientras que hace dos afios estuvo
canlen segunda. Se fich6 a un buen entrenador y dos o tres
tpadores que han sido claves en ese despegue.

| 11 claro que si las cosas se hacen medianamente bien, con cier-
I criterio, los equipos acabaran saliendo, pero se tiene que cons-
litn desde los cimientos, los proyectos que crecen despropor-
cinnadamente se vienen abajo si no se redimensionan a tiempo.
[0 hay sitio para los fuegos fatuos o las flores de un dia.

I5 1o que esta claro es que no es lo mismo jugar en un equipo
modesto que en un club de prestigio. Si no tienes la suerte de
[tiaren un equipo grande, tus posibilidades de destacar y alcan-

Il logros profesionales se limitan mucho, por muy buen fut-
holiila que seas...

EXTRACTO DE LA CONVERSACIGN MANTENIDA POR JOSE ARTURO MARTIN Y JAVIER SICILIA CON AVELINO SALAS EN EL BAR “COCK”

AS  Mira, yo creo que un buen futbolista es buen futbolista en
cualquier sitio.

Te lo digo porque mi vivencia cercana es la de que en mi ciudad
suelen salir de vez en cuando jugadores que son realmente
potentes, hablo del Sporting de Gijén y de los yogurines de Mareo.
Los jugadores que realmente son buenos después saltan a equipos
grandes y siguen siendo buenos, los mediocres se diluyen. Esos
parametros donde se hallan las claves para el éxito se apoyan en
muchas razones: La fortaleza mental del jugador, la propia creencia
de que su juego es realmente bueno, que el jugador se comprometa
con el proyecto del equipo en el que esta inmerso; aunque también
la suerte, las lesiones y todo eso. Esto del futbol es como todo, al
final los que llegan arriba son cuatro, yo creo que la mejor virtud en
este sentido es la constancia, la creencia absoluta en uno mismo.

JAM  De cualguier manera, lo que si me llama la atencién es que los
jugadores empiezan con muchas ilusiones, y a poco que alcanzan
cierto nivel profesional se ven metidos en un mundo que les
sobrepasa, al menos sobrepasa la esfera misma del fatbol: me
refiero al marketing, a la repercusion social que tienen las cosas del
fatbol, a su impacto mediético y econémico... a veces uno se pre-
gunta si futbol es el juego que practican los deportistas en el campo
o todo el fenémeno social que hay alrededor de los partidos.

AS En este medio hay que diferenciar claramente en lo que es el
verdadero deporte y lo que es la parafernalia que rodea a éste.

Es realmente complicado y peligroso no disociar lo uno de lo otro; el
mercado del futbol estd abiertamente prostituido, hay demasiados
agentes e intermediarios que favorecen la movilidad de los jugadores y
tergiversan informacion para un uso propio de autopromocion. Hay una
evidente falta de moralidad y ética en este mundillo. Muchos intereses
y pocas convicciones reales, pocos apoyos y demasiados piratas.

Es un entorno con el que, desgraciadamente hay que convivir, es
importante intentar mantenerse al margen de todo esto, aunque a
veces es realmente dificil.

Madrid, 18 de junio de 2003

Sin embargo hay esperanza, gente buena, que apoya, aunque
€s0s son los menos.

IS Pero lo cierto es que los buenos jugadores adquieren tanta
fama, poseen tanta visibilidad en los medios que a veces uno echa
de menos que se atrevan a trascender su trabajo y se mojen com-
prometiéndose en problemas reales; qué se yo, que asuman una
cierta responsabilidad en trasmitir, entre comillas, valores morales,
a sus seguidores.

AS Esta claro que los futbolistas famosos son modelos de refe-
rencia entre la gente comun, en la actualidad estdn mas de moda
que nunca, utilizar la fama y la posicion privilegiada para mostrar
algo de manera visible y real ha de ser aprovechado para poten-
ciar y cuestionar desde una perspectiva critica el entorno que nos
rodea, el tiempo en el que vivimos... claro que también se corre
el riesgo de que esa postura sea poco comprometida, vy ese dis-
curso moral no parezca mas que una postura poco convincente,
disefiada por un asesor de imagen que mueve los pasos de los
jugadores.

JAM Y, por cierto, ya que hablamos de moralidad... ;Tu crees
que deberia haber moralidad en el deporte?... Por ejemplo,
imagina que tu equipo va perdiendo y el arbitro pita al equipo
contrario un penalti absolutamente injusto. Si tuvieras que tirar
lo tu, ;contemplarias la posibilidad de fallarlo como un acto de
justicia?

AS Desde luego que por la cabeza se te pasan varias posibilidades
cuando te encuentras en una situacidn de ese tipo. Se podria fa
llar el penalti, pero tu compromiso profesional te obliga a intentar
meterlo.

No sé, creo que hasta no estar en ese momento la reaccion es

impredecible. Solo cuando estés entre la espada y la pared sabes
cual es tu verdadera reaccion.
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PHR 1...] los rebeldes tomaron Tetuan la noche del 17 al 18 de Julio.
[ 11 menos de una hora, los regulares —que comandaba el coronel
[nardo Saenz de Burruaga— se habfan hecho con la ciudad, a
cepeion del aerédromo de Sania Ramel, situado en las afueras.
Alpinos de los oficiales que habfan estado defendiéndolo, cuando
resnllo evidente que la cosa no tenia arreglo, decidieron que era
mejor escurrir el bulto; entre ellos estaba el subteniente Gémez
[ onado. Ingeniaron un apresurado —pero eficaz— plan para tratar de
hvencer a los que iban a ser sus inmediatos captores de que
liabian sufrido arresto por haberse negado a cumplir la orden de dis-
[ contra los rebeldes. Asi, cuando entraron los franquistas, se
lor cncontraron metidos en el pequefio calabozo del aerédromo.

Lo peor de todo fue que para que el engafio diera resultado, antes
lonin que deshacerse de los que estaban detenidos alli dentro
piecisamente por la razén que pretendian usurpar. Debfan matar-
wacarlos de la celda y encerrarse a toda velocidad. Pero el tiem-
1o sobraba, asi que los rebeldes se encontraron con tres oficiales
(e cirados, rodeados de cadaveres, y gritando vivas a Espafia y al
[1oy (ho eran, en absoluto los Unicos que crefan que todo aguello
\ (i1 (ue ver con una supuesta vuelta de Alfonso XII1).

lultro Generalisimo llegaria al dia siguiente cuando la plaza
liha ya tomada y segura —detalle éste que se encargarian los
wioprafos de “arreglar” convenientemente. La suerte tomé afec-
los farsantes del calabozo. El Unico que podia desenmas-
iiles, el oficial al mando del aerédromo —el mismisimo primo de
e o, Ricardo Puente Bahamonde—, fue arrestado sin miramien-
cjecutado unos dias después, previa firma de la correspon-
nle sentencia. Esta salid de una pluma familiar que terminarfa
ihaleando miles.

it Curiosamente, los mismos apellidos —Gémez Losado- vuel-
11 saliren otro episodio, que sucedio esta vez en Barcelona. Allf
bl lracasado el intento golpista, y las iglesias ardian. La
Heralitat y las centrales sindicales habfan manejado informes

concluyentes de lo que se avecinaba; mientras la primera optd por
la prudencia, los sindicatos, més exaltados, se prepararon para el
combate inminente, una actitud que resultd decisiva, junto al
hecho de que el coronel Escobar decidiera mantener a la Guardia
Civil en la.legalidad republicana. Los golpistas estaban irremisible-
mente condenados al fracaso, asi que el general Goded no pudo
hacer otra cosa que rendirse incondicionalmente.

Las jornadas posteriores estuvieron dominadas por el fuego y la san-
gre. Los anarquistas y el POUM (Partido Obrero de Unificacion
Marxista) protagonizaron ejecuciones sumarias, quemas de iglesias y
conventos. El de las Carmelitas de la calle de Lauria, que habia sido,
ademas, escenario de combates, no escapd a las iras de los vence-
dores. José Lopez Najera, en su libro Memorias del frente, cuenta la
historia de la que queria hablarles. Merece la pena gque se la lea:

«Hablamos entrado y ya no quedaban ni monjas. Algunos
cadéaveres de oficiales rebeldes que no habian sido recogidos,
moscas y olor a muerto; eso era lo que habfa. Nos disponiamos a
darle fuego a todo aquello cuando, de repente... Aquel chico
habfa estado pegando tiros junto a Durruti dos dias antes.
Diecisiete o dieciocho afios, pero tendrian que haberlo visto.
Habia luchado como un valiente en el asalto al edificio de tele-
fénica. El y su hermanoc eran del POUM, buena gente, cbreros
marxistas de verdad vy, sin embargo, para nuestra sorpresa, cuan-
do pasabamos por el pasillo del ala este del convento, recibimos
disparos que provenian de la capilla. EI muy cabrito nos tiraba a
dar, y tenia punteria. Bien posicionado y con municién de sobra
—era obvio que habria estado limpiando a los muertos del patio
antes de nuestra llegada— nos tuvo en jaque casi tres horas.
Alguno de los nuestros, que, como yo, le reconocieron enseguida,
le gritaban que si estaba loco, que éramos sus camaradas y cosas
asi. Pero solo al principio. Las llamadas a la concordia cesaron
cuando acertd en la cabeza al primero. Nos cabreamos. Alguien
mando llamar al hermano. Para cuando consiguieron encontrarlo
y traerlo, el de la capilla ya nos habia hecho siete bajas, tres de
ellas para siempre. Tras una columna, el recién llegado trataba de
comunicarse:

EXTRACTO DE LA CONVERSACION MANTENIDA POR JOSE ARTURO MARTIN Y JAVIER SICILIA CON PIPO HERNANDEZ RIVERO EN EL TALLER “LA REINA 39”

Madrid, 4 de mayo de 2003

“iErnesto, soy yo, tu hermano... Adrian. ;se puede saber qué cofio
estas haciendo?!”

No nos lo podiamos creer: El chico va y contesta que estaba defen-
diendo a la Republica. jA la Republica! El tiempo pasaba y la cosa
no tenia pinta de mejorar. El de nuestro lado le gritaba que a la
Republica la defendiamos nosotros, que él solo estaba defendien-
do una capilla cristiana y por lo tanto defendiendo los bienes de la
Iglesia, aliada culpable de los fascistas, pero recibiamos por toda
respuesta plomo y vivas a la Republica. Uno de los nuestros perdié
los estribos y encafiond con su pistola a Adrian. “;Como no salgas,
cabron, te lo mato!”. Y ;qué creen que hace el otro? Pues que se
carga a su propio hermano. Nos quedamos helados. E, inmedia-
tamente, mas vivas a la dichosa Republica y mas tiros. Fue todo
muy absurdo, triste y peligroso. Nos tenfa bloqueados. Al final,
alguien, casi por casualidad, logré acertarle y aprovechamos para
cambiar ventajosamente nuestra- posicion. Ya no nos fue dificil
abatir al desgraciado. Aunque recibié lo suyo, cuando llegamos
hasta él, aln se retorcia y les aseguro que antes de fallecer aun
tuvo tiempo de musitar dos o tres vivas més a ya saben qué.

Aquella penosa tarde no me di cuenta. Ni aquel extrafio mes. Ni
aquel decepcionante afio. En realidad los tontos tardamos mucho
en entender que cuando la violencia sale al rescate de las ideas, son
precisamente éstas lo primero que se lleva por delante. Nueve cuer

pos agujereados, incluyendo los de los hermanos Gémez Losacdo
—que asi se apellidaban los tristes protagonistas del suceso- tendrian
gue habernos servido de prueba elocuente, pero, como digo,
andabamos ciegos de ilusion en la victoria y de unidad. Qué lejos
estaba yo de sospechar que no iba a ser ésta la Ultima vez que len

drfa que vérmelas con los que aseguraban ser de mi propio bando,
y que gritaban las mismas consignas que habian sido las mias, poco
tiempo atras, cuando crefa que las consignas, los bandos y las ideas
sefialaban la identidad vy el destino de todo conflicto.

Borrachos de urgencia guerrera, decidimos que el pobre mucha
cho habia sufrido un ataque de locura, retiramos a los heridos y
guemamos el convento.”»
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LAS TENTACIONES DE JOSE Y JAVI 2002 acrilico sobre lienzo 180,5 x 250,5 cm Coleccién apm. Centro Atlantico de Arte Moderno
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Licenciados en Bellas Artes, Universidad de La Laguna, Tenerife, 1998.
Viven y trabajan en Madrid y Tenerife

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1995

Nos ponemos por los suefos. Ateneo de La Laguna, La Laguna, Tenerife
1997

Vidas ejemplares. Circulo de Bellas Artes de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife.
Estancia en el bosque. Hotel y Arte, Sevilla, Galeria Manuel Ojeda

1999

En el estudio del pintor. Galeria My Name’s Lolita Art, Valencia

2000

Curiosos impertinentes. Galeria Miguel Marcos, Barcelona

2001

Los impostores. Galerfa Val i 30, Valencia

2002

Nos ponemos el mundo por montera. Espacio C, Camargo, Cantabria
Escenas de la vida cotidiana. Galeria del L'Qeil, Paris

2003

Relatos de bolsillo. Galeria Ferran Cano. Palma de Mallorca

EXPOSICIONES COLECTIVAS (seleccion)

1996
If Bienal Miniaturas. Ermita Gran Poder, Bajamar, Ateneo de La Laguna, La Laguna,
Tenerife.

1997

Figuraciones indigenas. Sala de exposiciones La Granja y Circulo de Bellas Artes de
Tenerife, Santa Cruz de Tenerife; Sala La Regenta, Las Palmas de Gran Canaria
New Art. Barcelona, Galerfa Manuel Ojeda

Mundo, magia, memoria. 1.E.S. de Canarias “Cabrera Pinto”, La Laguna, Tenerife

1998

ARCO'98, Madrid, Galeria Manuel Ojeda

Otros Formatos. Galeria Manuel Ojeda, Las Palmas de Gran Canaria

1l{ Bienal miniaturas. Ermita Gran Poder, Bajamar, Ateneo de La Laguna, La Laguna,
Tenerife

1999

ARC0’99. Madrid, Galeria Manuel Ojeda

Espacio Abierto. Galerfa Ferran Cano, Barcelona

Postales desde el frente. Ateneo de La Laguna, La Laguna,Tenerife

Convergencias, divergencias. Centro Atlantico de Arte Moderno, CAAM, Las Palmas
de Gran Canaria

JOSE ARTURO MARTIN & JAVIER SICILIA
Santa Cruz de Tenerife, 1974 & 1971

2000

ARCQ00, Madrid, Galeria Manuel Ojeda, Stand ABC

IV Bienal miniaturas. Ermita Gran Poder, Bajamar; Ateneo de La Laguna, La Laguna,
Tenerife

2001

ARCO01, Madrid, Galeria Manuel Ojeda, Galeria Miguel Marcos, Galeria Val i 30
Generacién 2001. Cajamadrid, exposicién itinerante por Madrid, Bilbao, Barcelona,
Sevilla, Valladolid y Valencia

Drawings. Galeria Carmen de la Guerra, Madrid

La divina tragedia. Galeria Espacio Liguido, Gijén

Canarias siglo XX. Sala de exposiciones La Granja, Santa Cruz de Tenerife; Sala La
Regenta, Las Palmas de Gran Canaria

Esto no es una fotografia. Centro de Fotografia Isla de Tenerife, Santa Cruz de
Tenerife

IV Encuentro de fotografia africana. Galeria Chab Touré, Bamako, Mall
Fotonoviembre. VI Bienal de Fotografia de Tenerife. Sala Caja Canarias, La Laguna,
Tenerife

2002

ARCO'02, Madrid, Galeria Manuel Ojeda.

Libertades vigiladas. Galeria Vali30, Valencia

V Bienal miniaturas, Ermita Gran Poder, Bajamar, Ateneo de La Laguna, La Laguna,
Tenerife

La Coleccién. Centro Atlantico de Arte Moderno, CAAM, Las Palmas de Gran
Canaria

Esto no es una fotografia. Sala San Antonio Abad, Las Palmas de Gran Canaria.

2003

Las Tentaciones de San Antonio. Centro Atlantico de Arte Moderno, CAAM. Las
Palmas de Gran Canaria

La Reina 39. Reina 39, Madrid

VIll Bienal de La Habana. Cuba

MUSEDS Y COLECCIONES

Coleccién Gobierno de Canarias

Coleccién Testimonio, Fundacion “la Caixa”

Instituto Oscar Dominguez de Arte y Cultura Contemporanea, IODACC, Santa Cruz
de Tenerife

Coleccion apm, Centro Atlantico de Arte Moderno, CAAM, Las Palmas de Gran
Canaria

Centro de Fotografia Isla de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife

Espacio C, Camargp, Cantabria

www.martinysicilia.com
martinysicilia@martinysicilia.com
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